Die Raupp-Camera

Im letzten Hlttig-Katalog von 1909
und danach bei lca findet sich eine
weitere Kamera mit Raupps Namen.
Vom Aufbau her ist das eine Reise-
kamera, die allerdings wegen ihrer
robusten Konstruktion und Ausfuh-
rung von lca als Universalapparat
(d.h. auch fir Atelier- und Reproar-
beiten geeignel) angeboten wurde.
Ihr Preis war mit 340 Mark fur die
18x24 Kamera mit 3 Doppelkassel-
ten mehr als doppelt so hoch wie
z.B. der fur die ,Perfect”, dem Spit-
zenmodell der normalen” lca-Reise-
cameras, die im englischen Stil mit

dreifachem Auszug gebaut, 3100
Gramm wog und damit deutlich
leichter war als die Raupp-Camera
mit ihren 6100 Gramm. Die Raupp-
Camera gab es auch im 13x18 For-
mal, sie wog dann 3500 Gramm und
kostete mit drei Kassetten 280 Mark.
Die Kamera war noch bei Zeiss Ikon
in den 30er Jahren unverandert im
Programm. Als Zubehor gab es das
Raupp-Stativ und eine Multiplikator-
einrichtung (oben rechts im Bid,
leider ohne Maltischeibe), womit die
Ateliertauglichkeit betont wurde. Sie
hat alle notwendigen Verstellmog-

lichkeiten, wobei die dafir notwendi-
gen Beschlage besonders prazis
und sorgfaltig ausgefuhrt sind.

Fdr mich ist dies die stabilste und
dazu auch noch eine der schinsten
Kameras, die ich in dieser Klasse
kenne, und sie beweisl, dass lca
und davor Hitlig nicht nur Massen-
ware hersteliten, sondern bei hoch-
wertigen Kameras heute so angese-
henen Firmen we Ememann oft
Uberlegen waren. Wie schon bei der
in PA 100 vorgesteliten Universal-
Juwel von Ica hat Qualitat aber ihren
Preis - in Geld und im Gewicht

Nach den Angaben Ddes Bofpboto.
grapben €rwin Raupp, deffen vor.

Raupp - camera suglicbe Ceiftungen auf dDem OGeblete

Der DUDNIS - Pholograpbie weil liber Deutichlands Grenzen bekannt [ind, gebaut,
it Diefe Camera ein Univerfalapparat in Des Wortes vollfter Bedeutung und in
Der Tatl fér alle nur denhbaren Aufnabmen verwendbar.

Die Raupp-Camera ift gan3 auferordentlich feft und ftark gearbeitet, weil
fie in der Baouptiade flir befonders lichtitarke ObjeRtive geeignet fein foll.
Cichtftarke Objektive jeidhnen jich bekanntlich durdh ihre Grofe und Schwere aus.
Deshalb 1jt die Camera nicht allein augen, fondern aud im Innern mat teils ein
gelaffenen, teils aufgejchraubten Meffingwinkeln verftdrkt. Verjtellung des Cauf-
bodens durch Doppelten Jabntrieb von der Seile aus und durdy einen durdh die
(Mitte gehenden Spindeltrieb, der vorsugsweife bei doppeltem Ausyug sur Ver.
wendung kommt und einrajdes, lidberes, bequemes Seineinftellen ermdglicht.

Cdngfter Aus3ug: 49 cm bei 13:<18cm, 63 ¢cm bei 18:<24 ¢cm
Rilrsefter Aussug: 8 byw. 10 ¢m, filr Weitwinkelaufnabmen

Das Vorderteil ift mit guswecdhfelbarem Objektivbrett verichen, das in
weilen Grenzen nadb oben, unten und feillich verfdiebbar ift. — €mpfeblenswert
ift dazu unfer befonders kraftig gebauter Objektivverfdlufy fiir 3eit- und Moment.
aufnabmen (Durdbmefjer der Oclinung: 90 b3w. 120 mm), der bei Sufammen.
jtellung C mitgeliefert wird. Der Binterrabmen des Apparates ift feitwdrts
beweglich und nadd vorn und binten neigbar, fo daf aud febwierige
Portrdt- und bautechbnifcbe Auinabmen méglidh jind. Mit Bilfe der Multi-
plikator-€inricbtung Ronnen auf eine 13>< 18 oder 18«24 ¢m - Platte ywei Vijit.
byw. Rabinettaulnabmen mit den 3um Apparat gebdrigen RKaffetten
gemachl werden,

Da die wRaupp. Camera meift fiir 3eit: oder ldngere Moment: Auinabmen ge

braudhst wird, ift die Uermnbung unjeres sujammenlegbaren Univerjal.Atelier.

Statives geboten, das mit Trieb sum Bodd und Tiefverjtellen und neigbarem

Blatt mit Ausjug verfehen ift, auf dem die Camera rubt. Daber wird felbft

bei lingitem Rusjug erfditierungsireies Arbeiten gewdbrleijtet. Stativ von

85 bis 143 cm Bobe verftellbar, sujammeniegbar und daber leicdht transporiabel,
usfiitbrung Bolsy, jcowary poliert,

Camera-Aulenmatye: 27 =10 =22 byw. 36 > 13,5 > 35 cm, Gewidi 1500 byw, 6100 ¢
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An den Details erkennt man die

Prazision und Sorgfalt mit der die
Raupp-Kamera gefertigt wurde. So
wird die Verschwenkung um die
senkrechle Achse von zwei Excen-
tern Uber die ganze Auflageflache
festgeklemmt Wenn Uberhaupt vor-
handen, wird diese Verschwenkung
meistens nur mit einer Schraube
fixiet. Bei den Feststelhebeln am
Ende der Excenterachse wurden so-

gar schon ergonomische Gesichls-
punkte berucksichtigt: Der Hebel fur
hat geriffelte Vertiefungen fir die
Finger. Ungewdhnlich aufwandig
auch die Befestigung des umsetzba-
ren Mattscheibenrahmens. Wo Ubli-
cherweise der Kopf einer Rundkopf-
schraube im Mattscheibenrahmen
als Raste fur ein Loch in den
Klemmbigeln dient, greifen diese
bel Raupp federnd in prazise gefer-

tigte Metallwinkel ein. Der Balgen ist
durch eine mitlaufende Stitze gegen
Durchhangen gesichert. Die Hoch-
verstellung der Objektivplatine wird
mit zwei Schrauben statt wie Ublich
mit einer fixiert und die FOhrung der
Seitenverstellung ist ungewdhnlich
massiv. Alle Beschldge sind verni-
ckelt und das Holz Nussbaum. 1929
gab es die 13x18 Ausflihrung 90 RM
billger auch in Teak.



Seibst am Kameraboden wird die Sorgfalt deutlich, mit der die Raupp
Camera gefertigt wurde. Die kritischen Stellen, an denen beil Reisekame-
ras oft das Holz ausbricht, sind mit Metallwinkeln verstérkt. Zur Stabilisie-
rung im aufgeklappten Zustand sind unterhalb des durchgehenden Bo-
dens zwei Holzleisten vorgesehen, die von Federrasten gehalten werden,
damit sie bei zusammengeklappter Kamera nicht herausrutschen kbnnen.
Dami die Kamera auf dem Stativ korrekt positioniert und ohne lastiges
Gewindeloc hsuchen angeschraubt werden kann, sind an der Vorder- und
Hinterkante Lochbleche eingelassen, in die Stite eingreifen, die auf der
ebenfalls ausfahrbaren Stativplatte montiert sind

Als Fotograf sein Leben zu bestrei-
ten, war um 1900 nicht einfach. Der
Beruf war nicht geschutzt und die
Konkurrenz grol. Es gab zwar noch
wenige Amateure, aber die wenigen,
die es gab, liebten, wie das Wort
Amateur schon ausdrickt, ihre Pas-
sion und waren den Berufsfologra-
fen auf vielen Gebieten wie z.B. der

Landschaftsfotografie oft Gberlegen.
Fotografen hatten also an zwei Fron-
ten zu kampfen. Das veranlasste die
inhaber von Foloateliers zu einem
Aufwand, den Amateure nicht be-
treiben konnten bzw. wollten. Etliche
Berufsfotografen stilisierten sich zu
Kinstlern, und ihre Aleliers, in guter
Lage und prachtigem Ambiente

wurden zu Zentren des klnstleri-
schen und gesellschaftlichen Le-
bens, das auch aulerberuflich ge-
pflegt sein wollte. Mit hohem person-
lichem Einsatz liel sich das einige
Zeil durchhalten, aber im Laufe der
Jahre liellen oft die Attraktivitat in
der Gesellschaft und im Alter auch
die Kréafte nach und viele ehemals
bekannte Fotografen gerieten in
Vergessenheil. Selbst so renom-
mierte Fotokunstler wie Nicola Per-
scheid starben in Armut.

Auch Erwin Raupp durchlief dieses
Schicksal, geriet jedoch wohl nicht in
vallige Armut. Die wenigen erhalte-
nen gebliebenen Briefe an FrantiSek
Kretz zeigen aber doch, dass auch
er mit diesen Problemen zu kampfen
hatte und die friheren erfolgreiche-
ren Zeiten zurucksehnte, als er sich
noch Reisen in fir damalige Zeiten

ferne Gebiele leisten konnte.

T

1903 Friedhof ejub in Konstantinopel

Dass es Raupp lange Jahre gut
ging, konnte neben seinen Erfolgen
als Folograf auch ein wenig an Ein-
nahmen gelegen haben, die er von
Huttig und Ica fur die Vermarktung
seiner Erfindungen bekommen ha-
ben durfte. Damals war es durchaus
ublich, Erfindern ein Patent nicht ab-
zukaufen, sondern sie stattdessen
an deren Ertragen zu beleiligen. So
wurde Paul Rudolph durch die Erfin-
dung des Tessars zum reichen
Mann und konnte sich 1911 mit 53
Jahren als Privatier auf sein Gut im
Vogtland zurickziehen. Die Ein-
nahmen Raupps dirften erheblich
geringer gewesen sein, aber wie Ru-
dolph verlor auch er sein Vermdgen
in Nachkriegswirren und Inflation.
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Bei seiner Vielseitigkeit hatte Raupp
auch das Zeug zum Erfinder gehabt
und ohne den Ehrgeiz, Photokiinst-
ler sein zu mussen, ware er auf
diesem Gebiet vermutlich ebenfalls
erfolgreich gewesen. Von seinem
Traum, Reportagen in femen Lan-
dern zu fotografieren, hatle er kaum
leben konnen. Aber man kann sa-
gen, dass er auf dem Gebiet der
.Momentphotographie®, die gerade
erst durch das empfindlicher gewor-
dene Aufnahmematerial moglich ge-
worden war, seine eigenstandigsien
und interessantesten Arbeilen abge-
liefert hat.

Da sonst kaum Zeugnisse seines
Lebens uberliefert sind, mdchte ich
hier aus weiteren Briefen Raupps
Zitieren, die Dr. Antonin Dufek mit
zusammenfassenden Kommenlaren
fur die Ausstellung _Mahrisches
Hellas® zusammengestellt hat:

Undatierter Brief (um 1917) an Kretz
aus Darmstadt, Raupp voller Dank-
barkeit Uber die treue Freundschaft
und voller Sehnsucht nach Mahren,
Wein und Gesang. Uber die Situati-
on des Briefschreibers erfahren wir:
J...] ich habe in den vergangenen
Jahren viel durchgemacht, mehr wie
man eigentlich ertragen kann, ich
wollte lhnen nichts vorlamentieren,
und Gutes schreiben konnte ich
Ihnen ja nichts, jetzt ist es wenigs-
tens eine Wenigkeit besser. Man hat
wieder elwas Hoffnung, und das ist
ja schon etwas, [...] viel Freunde
habe ich gehabt, wenig sind geblie-
ben [...] Fur die Uebersendung des
Betrages fir die beiden Vergrosse-
rungen danke ich lhnen herzlichst,
ich hatte Sie in Verdacht dass Sie
der Besteller waren, von |hnen aber
diurfte ich nichts nehmen, ich bin ja
noch zu gross in threr Schuld. Ich
lege Ihnen zwei Bildchen meines
Jungen bei, der ein sehr liebes gutes
freundliches Kind ist.”

Undatierter Brief (um 1919) an Krelz
aus Darmstadt:

Nun ist zwar Frieden, aber leider
nicht der, den wir haben wollten, und
leider ist es unmoghch auch der
theuren Fahrpreise wegen meinen
Lieblingswunsch zur verwirklichen,
noch einmal zu lhnen zu kommen
nach dem schoénen Mahren, das ich
durch Sie Feben gelemt habe.”

Er fragt, ob es in Velehrad immer
noch so wie damals sei und schildert
seine Erinnerungseindricke von der
Wallfahrt. Er wlrde es wohl kaum
wieder sehen, das Leben sei uberall
schwer mit wenig Aussichten auf
Gutes.



29. 10. 1923 Brief an Krelz aus
Darmstadl. Dankl fur die ubersand-
ten 10 Kronen, die zur rechten Zeit
gekommen waren und 18 Miliarden
Wert hétten. Seine Monatsmiete
betrige 1200 Miliarden. - Er be-
fUrchtet einen Hungerwinter, es
gabe keine Kohlen, keine Kartoffeln.
Er dulert seine Skepsis:

J-..] Es sind furchtbare Zeiten, nun
ist es mir lange Jahre gut, d. h. er-
tréaglich gegangen, und jetzt wird es
schlimmer wie de schiimmsten
Zeiten die ich durchgemacht habe.
lch habe das Leben bald saft, und
wenig Hoffnung mehr [...] / Grues-
sen Sie mir mein schénes Mahren. *

1931 stirbt Raupp.

Sein "Mahrisches Hellas™ hat er nicht
wieder gesehen.

.Der Photograph® widmete ihm 1931
im Heft Nr. 91 den folgenden Nach-
ruf:

Erst in diesen Tagen erreichte uns
verspéatel die Mittedung, dass Mitte
Oktober dieses Jahres Herr Hofpho-
tograph Erwin Raupp in Darmstadt
gestorben ist. — Erwin Raupp hatte
sich schon in seiner Dresdener Zeit
im letzten Jahrzehnt des wvorigen
Jahrhunderts einen weil Uber den
Umkreis Dresdens hinausgehenden
Ruf erworben. [..] Vielmehr ist die
Bedeutung Raupps ganz besonders
drin zu erblicken, dass er zu den
allerersten Fachleuten gehdrte, die
sich bewusst von der Schablone bei
Photobikinissen und beim Photogra-
phieren uberhaupt frei machten. [..]
Dabei gehorte namentlich auch
Erwin Raupp immer zu denjenigen,
die ganz besonders hohen Wert
auch auf die technische Volendung
ihre Aufnahmen und Photos legten.
Es ist ganz selbstverstiandiich, dass
seine Arbeiten und Leistungen auch
auf in- und auslandischen Ausstel-
lungen zu ihrer Zeit hochste und
allerhéchste Auszeichnungen erran-
gen. [...] so hatte er sich doch durch
seine ununterbrochene Betétigung
ein betrdchtliches Vermogen erwor-
ben und dasselbe noch in Darmstadt
vermehren konnen. Das alles aber
fiel den Nachkriegsjahren und der
Inflaion zum Opfer, so dass der
Lebensabend von Erwin Raupp
sorgenvoll war, wie der so manches
anderen erfolgreich gewesenen
Kollegen. — Persbnlich war Erwin
Raupp ein aufrechter und ehrlicher
Charakter, ein Mensch, der auch
fir seine Uberzeugungen eintrat. -
Mdoge ihm die Erde leicht sein.
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Erwin Raupp - Fotograf und Kamerakonstrukteur

von Jan Beenken

Uber das Leben von Erwin Raupp ist
nicht allzuviel bekannt. Das wenige
was sich finden liel3, ist anlasslich
einer Ausstellung in Brno/Brunn mit
Raupps 1904 in Mahren entstande-
nen Aufnahmen von Dr. Andreas
Krase, und Dr. Antonin Dufek, Kura-
lor der Moravska-Galerie, fir den
Bildband .Erwin Raupp, Moravska
(Mahrisches) Hellas®™ zusammenge-
stellt worden. Besonders Dr. Krase,
dem Kuslos fur Fotografie und Kine-
matografie der Technischen Samm-
lungen Dresden, schulde ich groflten
Dank fur Hilfen und die Uberlassung
der biografischen Daten.

Geboren wurde Erwin Raupp am
31.1.1863 in Karlsruhe. 1892 ging er
nach Dresden und liel sich in der
Haupteinkaufsstralle, der Prager
Stralle 34, |. Etage, nieder.

1896 fotografiert er fur eine Ausstel-
lung die Trachten der Niederlausitz.
In der Folgezeit beteiligt er sich an

etlichen Ausstellungen, so auch an
der Pariser Weltausstellung 1900.

E. Raupp, Gummi Bichromat, 1901

Neben den Portraits fir die zahlende
Kundschaft widmete er sich in seiner
Freizell besonders der Landschafls-
fotografie. An diesen Arbeiten er-
kennt man, dass Raupp zu den
LPicturalisten® zu zahlen ist, die die
Fotografie als Maoglichkeit ansahen,
sich kunstlerisch auszudrucken.

Durch Auswahl der Motive, Unschar-
fen, Tonungsverfahren oder andere
Mittel wurde versucht, malerische

Wirkungen und Stimmungen zu er-
zeugen. Bewusst wurde die eigent-

Erwin Raupp, Gummidruck, 1901

(Abbidungen aus den Photographischen Mitteslungen 1907)
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liche Starke der Fotografie, die exak-
te Abbildung, vermieden.

Der zwar neue, aber konforme Blick
auf die Dinge, die Pflicht” zur Aus-
arbeitung in Edeldruckverfahren wie
dem Gummidruck, kurz gesagt das
gewollt Kinstlerische, flhrte para-
doxerweise gerade dazu, dass sich
oft kein eigenstandiger Stil entwi-
ckelte, der ja erst den Kunstler aus-
macht. Auch Raupps Arbeiten auf
diesem Gebiet unterscheiden sich
nicht immer von den Aufnahmen an-
derer Picturalisten, wie an den zwei
folgenden Beispielen zu sehen isl.

Paul Kellner, Danzig Kohledruck

S0 oft und geme Raupp seinen
hochgesteckten kunstlerischen Am-
bitionen in der freien Natur nach-
ging, er musste auch Geld verdie-
nen. Dabei zeigl sich, dass seine
Standardarbeiten sich am Publi-
kumsgeschmack orientieren muss-
ten und kaum von den Arbeilen
anderer  Atelierfolografen  unter-
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Seine Arbeiten pflegte Raupp ab
etwa 1903 meist mit einem Blind-
stempel und der Jahreszahl des
Abzugs zu versehen.
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Dresoen, PracersTR 34

Kabinettkarte und Rickseitendruck
aus der Anfangszeit Raupps in
Dresden, Prager Straflie 34

Da der Beruf des Folografen nicht
geschitzt war und jeder der wollte
diesen Beruf ausUben konnte, war
der Konkurrenzdruck groll. Viele
Fotografen versuchten den WNach-
weis besonderer Fahigkeiten durch
Referenzen aus dem Hochadel zu
erbringen. Auch Raupp warb mit
dem Titel eines ,Hoffolografen des
Herzogs Georg von Sachsen-
Meinigen™ um Kunden. Unler meinen
Familienfotos befindet sich ein
Jugendfoto meiner Grofmutler aus
dem Alelier eines weiteren ,Hoffoto-
grafen® dieses Herzogs, namilich
Adolf Halwas aus Berlin, und ich
mdchte nicht wissen, wie viele Hof-
fotografen-Titel der Herzog wvon
Sachsen-Meiningen, der ein liberaler
Herrscher und bedeutender Forderer
von Theater, Kunst und Wissen-
schaft war, noch vergeben hat.

Die .,Goldene Medaille fur Kunst und
Wissenschaft”, mit der Raupp wirbt,
gehorte zum _Hoffotografenpaket”
und sagt nichis uber einen besonde-
ren Anlass zu ihrer Verleihung aus.
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Carte de Visile, ein neltes Bild mit
héchst anspruchsvoller Rickseiten-
gestakung, die nicht recht zum Auf-
nahmeobjekt passen will,

nach 1900, da vome bereils die
neue Adresse in der Prager Stralle
30 angegeben ist.

im Salon ERNST ARNOLD Schioss-Sir,

(Abb. Sdchsische Landesbibliothek)

1899 fand im Salon Emst Amold
eine Sonder-Ausslellung mit kinstle-
rischen Fotografien Erwin Raupps
statt. Das Tilelbild des aufwandig
gestalteten Katalogs, das sich ahn-
lich als Rdlckseitenwerbung auf
seinen Carte de Visite Bildern findet,
zelgt eine antkisierende Inszenie-
rung, die die kulturelle Hohe der Ar-
beiten Raupps demonstrieren soll.

Mit seinen freien Arbeiten und Aus-
stellungen halle er sich einen Na-
men gemacht und bekam Auftrage
von Prominenlen, oder durfle sie
fotografieren. Solche Auftrage waren
eine gute Werbung fir die tagliche
Brotarbeit®. Mit seinen Portraits half
Raupp auch Karl May dabei, sich als
ernsthaften Schriftsteller zu insze-
nieren, statt wie zuvor als Old Shat-
terhand im Trappergewand mil Win-
netous Siberbuchse zu posieren.

Karl May 1907

Werbung mit Raupps Folto fur Frei-
lichtspiele in Karl Mays Geburtsort.

1907 ubersiedelte Raupp nach Ber-
lin. Uber die Griinde kann man nur
spekulieren, aber einiges deutet
darauf hin, dass es Spannungen mit
Hugo Erfurt, dem inzwischen flh-
renden Fotografen in Dresden, gab
und Raupp sich deshalb in Berlin ein
neues Betaltigungsfeld suchte. Dort
wurde er auch freundlich aufgenom-
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men. So schreibt Fritz Loscher 1907
in den _Photographischen Mitteilun-
gen®, deren Bildredakteur er war:

[..] Fur Berlin darf Raupp als wert-
volle Akquisition angesehen werden,
er wird als kdnstlerischer Mensch
helfen, das gesunkene Niveau der
Bildnisphotographie zu heben und
das Publikum zu gréferen Anspri-
chen zu erziehen.

Loscher veroffentlichte im  selben
Jahr in den _Pholographischen Mit-
teilungen® 13 Aufnahmen von Raupp
und 1908 noch einmal vier Folos.
mitl Genreszenen, Landschaften und
Portraits. Bereits 1904 u. 1905 hatte
er etliche Fotos Raupps vorgestellt,
die dieser in Mahren gemacht hatte.
Seil seinen Lausitz-Aufnahmen lield
Raupp das Thema Volkskunde nicht
los und so nutzte er den Sommer
1904, um in Begleitung des einhei-
mischen Sammlers und Volkskund-
lers FrantiSek Kretz Aufnahmen des
in Mahren noch nicht von der Mo-

derne erfassten Lebens zu machen.

In Berlin hatte Raupp durchaus
Erfolge. Das 1910 erschienene Lexi-
kon fur Photographie und Reproduk-
tionstechnik enthalt unter dem
Stichwort _Raupp, Erwin® die knappe
Charakteristik: _[Eine der markantes-
len Personlichkeiten unter den Iin
Deutschland kinstlerisch arbeiten-
den Photographen; frUher in Dres-
den, jetzt in Berlin.”

Schauspieler und andere bekannte
Persdnlichkeiten lieRen sich von ihm
portraitieren: Der Literatur-Nobel-
preistrager Bjormnstierne Bjornson,
die Sangerin Lotte Lehmann, der
Schauspieler Josef Kainz, und viele
Angehdorige furstlicher Hauser.

Der Aufwand, den er betreiben
musste, um sein Ansehen - auch
gesellschaftlich - zu halten, war
jedoch grofl. Auch das kénnte zu

Joseph Kainz, 1910,
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seiner depressiven Stimmung beige-
tragen haben, die in einem Brief vom
17. 11. 1911 an FrantiSek Kretz zum
Ausdruck kommt:

....8ind doch Sie und die Erinnerung
an das schone Mahren meine
schonsten Erinnerungen aus einer
glucklichen Zeit. Dass ich nicht wie-
der bei lhnen war liegt nur daran,
dass das Leben fdr mich trib und
sorgenvoll geworden ist, die kleinste
Freude ist mir versagt, das Leben
nicht mehr lebenswerth.[...] Die Zei-
ten sind furchtbar, die Hoffnung dass
es noch einmal anders werden
kénnte, habe ich verioren. [..] Ich
bin einsam geworden, das ist wohi
so im Leben. Ihnen danke ich aber
fur all' Ihre Freundlichkeiten, grifSen
Sie mir bitte die Bekannten, und
mein schones Méahren, das ich wohl
kaum mehr sehen werde. Meine
slovakischen Aufnahmen besitze ich
noch, schreiben Sie mir, um was es
sich handelt, ob um Reproductions-
rechte od. Abziige kleine od. grosse,
alles kann geliefert werden.

1912 verliel Raupp Berlin und dber-
nahm in Darmstadt das Atelier des
Hoffotografen Wilhelm Péllot von
dessen Nachfolger Oskar Ennslin-
ger. Ein Grund fur den Umzug konn-
te sein, dass Darmstadt mit der
Kinstlerkolonie Mathidenhéhe da-
mals ein Zentrum des Kunstlebens
und des Jugendstils war.

Wie wir dem obigen Brief von 1911
- und auch den spateren - an Krelz
entnehmen konnen, erleble Raupp
wohl seine glicklichste Zeit 1904,
als er seine Aufnahmen von Brauch-
tum und Leben der Menschen in
Mahren machte.

in dem schon erwahnten Beitrag in
den .Photographischen Mitteilungen®
von 1905 dber Raupps Aufmahmen
in Mahren schreibt Fritz Léscher:

Dass die malerische Wirkung nicht
alliein dem Gummi vorbehalten ist,
zeigen die schénen Volkstypen von
Erwin Raupp, der, wie er mir sagle,
den Gummidruck wegen der Um-
standlichkeit (= Unwirtschaftlichkeit!)
fir den Fachmann aufgab und jetzt
alle seine Vergrélerungen nach
kleinen Handcameraaufnahmen in
Kohle druckt. Bei geeigneter Wahl
des Pigmenttons und der Textur des
Untergrundpapiers ergeben sich
dem Gummidruck oft sehr ahnliche
Wirkungen. Freilich hat man nicht
die Moglichkeit willkirlicher Ande-
rungen des Bildes, wie schén und
Dildméassig® aber die Natur oft fir
uns arbetet, wenn wir ithr nur mit
offenem Auge enlgegenkommen,
das zeigen eben die Rauppschen

Bider. Préchtig ist der faltige, zer-
schlissene Charakterkopf der Alten,
ebenso wie die Type der breitspun-
gen Grossbéuerin im Sonntagsstaat
und der mlde, neben seinem Tiere
im Sonnenbrande vor sich hinsin-
nende Pferdeknecht. “Greil nur
hinein ins volle Menschenleben, und
wo ihr's packt, da ist's interessant!«

Bei der in vorstehendem Artikel
genannten Handkamera, mit der
Raupp seine Aufmahmen gemacht
hat, muss es sich um eine 9x12
Spiegelreflexkamera von Hittig ge-
handelt haben. Einige der Bilder, die
Raupp mit dieser Kamera in Mahren
fotografierte, wurden von Hittig in
einer Werbemappe fur eine .Spiegel
- Reflex - Kunstler - Camera® mit
echten Folos zusammengestelll,
obwohl die Kamera, die diesen Na-
men dann erhielt, erst 1906 auf den
Markt kam. Raupp machte die Auf-
nahmen jedoch im Jahr 1904 und
die Kontaktabzuge in der Mappe
tragen Raupps Pragestiempel mit
dem Jahr der Ausarbeitung 1905.



Hoiganommen mit Splegel - Reflex

Kanifler - Camera

der Tabrik photogrephilder HApparate

ool Biilem 04 TIHR, | &I

R. Hilffig & $°™ Dresden

Werbemappe der _Fabrik photographischer Apparate auf
Aktien, vormals R. Huttig & Sohn® flir die neuve Spiegel-
Reflex-Kunstler-Camera® mit Fotos von Erwin Raupp, die
dieser 1904 bei seinem Aufenthait in Mahren gemacht hat.
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HuttigS piegel-
reflex-kamera
von 1897, wie
sie noch im
Katalog von
1903 angebo-
ten wurde. Mit
diesem oder
einem ahnli-
chen Model -
von Hittig dirf-
te Raupp seine
Aufnahmen in
Méhren fotogra-
fiert haben.




Die von Raupp verwendete Spiegel-
reflexkamera war demnach, wie da-
mals dblich, fir Querformal ausge-
legt. Deshalb sind seine Folos aus
Mahren fast alle querformatig, ob-
wohl bei Raupps freien Arbeiten
eher Hochformate Uberwiegen.

Wenn man mit einer querformatigen
Spiegelreflexkamera Hochformate
aufnehmen will, wird es schwierig.
Man muss die Kamera neben sich
halten und von der Seite in den
Sucher mit kopfstehendem Motiv
schauen. Dieses gerade zu stellen
und die ganze Handhabung der Ka-
mera ist dabei muhsam und erlaubt
kein unauffalliges Fotografieren.

Raupp kam deshalb auf die Idee,
das Kameraruckleil auf Hochformat
drehbar zu machen und mit einer
ebenfalls drehbaren Formalmaske

vor der Suchermattscheibe zu kop-  gne Hiittip Werbung von 1906 noch ohne den Zusatz .System Raupp® (Ar

pein. Dadurch ist ausgeschlossen, chiv Dieter Scheiba), spéter fligte Hittig dann System Raupp” hinzu.
dass man im Sucher ein Querformat

sieht, die allein gedrehle Kassette
aber ein Hochformat aufnimmt.
Raupps ldee wurde von Hittig auf-
gegrifien, 1905 unter DRP 169534
patentiert und in der .Spiegel-Reflex-
Kinstler-Camera® verwirklicht, die
1906 auf den Markt kam.

Kiittig® Spiegel-Reflex-
~Niinstler-Kamera“

Von hervorragenden fAuloritdlen
als die Deste aller existieren
den Konsiruktionen anerkannl.

Verlangen Sie umgehend Spezial - Prospeki
mit Probebiidern

Fibrik photograpkischer Aparate auf At
«m R. Hattig & Sohn

Presden-A. 21.

(irddtey Kamerawrrh dem Kostineats Ueber M Arbelier.
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Ica - Spiegelreflex - Camera Die Gebrauchsanweisung von 1911 zeigt (wie auch der Ica Katalog 1911) die
O S NEER RN, Wik SERCE gleiche Kameraabbildung wie Hiittig 1906. Daneben ein Foto von Raupp.
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Anders als im Patent angegeben,
wird bei meinem 6x9 Model die

Zeichnung aus der Patentschrif, die Mattscheibenmaske ohne ein zwi-

P T L T e T L L

, Darve_ o (nteghnort Kopplung von Suchen'ahmer{und schengescf}afreres Zahnradgetriebe

s Seder.Spamiung A Spiege. Bebel Mattscheibenrahmen erfolgt tber gedreht. Die Zahnkranze von Matt-
U O—— Kegelzahnrader, die in gebogene scheibenrickteil und Suchermaske
aus der Gebrauchsanweisung 1911 Zahnstangensegmente eingreifen. greifen direkt ineinander.
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9x9 cm Spiegel-Reflex-K (nstler-Camera von Ica 1911. Bei dem quadratischen Aufnahmeformat konnte auf den Dreh-
rahmen verzichtel werden, der Spiegel ist auch nicht oberflachenversilbert. Das Modell war entsprechend billiger. Das
Objektiv ist ein Tessar 1:4,518 cm, Angeboten wurden auch die Brennweiten 13,5 und 15 cm oder ein Busch Bis-Telar 27

6x9 Klnstler-Camera von 1913 mi
Drehrahmen und Tessar 1:6,3/15¢cm

Dieses Signet ist bei allen Klnstler-
Kameras® von Hattig und Ica ins
Leder des Lichtschachtdeckels und
der Tragetasche eingepragl.

Den Zusatz "System Raupp” bekam
die Kinstler-Kamera erst ein Jahr
nach der MarkteinfUhrung. Vermut-
lich hat Raupp darauf gedrangt.

Eine weitere Neuerung war ein ober-
flachenversilberter Spiegel.

Dadurch, dass fur Hochformatauf-
nahmen nicht die ganze Kamera um
90° gedreht werden muss, kann der
Spiegel lose aufliegend direkt mit
dem Ausloser angehoben werden,
fallt gleich nach Loslassen des Aus-
I6sers zurick und gibt das Sucher-
bild wieder frei. Das ist die fruheste
und einfachste Form eines Rlck-

schwingspiegels.
Als Schiitzverschiuss dient der 1903
von Hittig entwickelte _Record".

Dieser hat in einem sehr langen Ver-
schlusstuch je nach Aufnahmefor-
mal bis zu vier feststehende Schlitze

mit 3, 10, 20 und 40 mm, zuséatzlich

am Ende noch fir Zeitaufnahmen
das volle Formal. Dazwischen ist
jeweils ausreichend Tuch um das
Aufnahmematerial abzudecken. Eine
Sperre bewirkt, dass beim Fotogra-
fieren immer nur das Tuchsegment
mit der eingestellten Schlitzbreite
benutzt werden kann. Zusatzlich
lassen sich noch 2zwei Ablaufge-
schwindigkeiten einstellen.

1913 brachte Ica eine billigere Spie-
gelreflexkamera "Tudor® im “belieb-
ten Querformat” ohne den Drehrah-
men auf den Markl, sie trug zwar
das _Kunstlerkamera®-Signet aber
nicht den Zusatz "System Raupp®.
Die Kamera mit Drehrahmen "Sys-
tem Raupp” blieb jedoch weitler im

Programm.
Ab etwa 1922 wurden bei lca und
spater bei Zeiss |kon auch die

"Spiegelreflex - Kinstler - Cameras”
mit Drehrahmen und die noch zu
besprechenden Stative ohne den
Zusalz System Raupp® angeboten,
vermutlich weil der Patenschutz in-
zwischen erloschen war. Der Ver-
schluss hatte jetzt individuell ver-
stelbare Schlilzbreiten und einen
verdeckten Aufzug. Beim einfachen
jetzt quadratischen Modell Tudor
wurde weiter der Record Verschiuss
eingebaut. Ab 1926 gab es auch
zusammenklappbare Modelle.
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Ica-Spiegelreflex-Riinftlercamera
Nr. 750753 |

8,3=108bis 13=1Bcm

Svyitem Raupp

Quadratifbes
(Modell

flar
Body und Quer Auf.
nabmen verwendbar

Vorteile
unjerer Rinjtlercamera;

Bolortige Berettfchaft wr Auinabme
Cmfod  Ju handbabender, durdous
fberer (Medraniamus

Die Subrung des VorbDertells it ¢ine
durdmaus felte, Died den Cameras M, 750,
i3] und 752 beliy dor Musywg vier
Criebjtangen. Der Verwendurmg der Tir
Spuegelrelles: Aumahmen bevorjsgien

Objektive mil fehr groben Oetinungen il dicler Umitand wegen der unboding! notwendigen Darallel-

Kibrumg des Objektivieils von grdfler Widstigheit
Vorgiiglicber Scbligverichbiufly  Syliem Rekord  mit Gelbwindigheitsregullenung bis yu' . Sehunde
bei M. T30 und 751 und bie ju ' .. Sclimde bet My, 752 und 753 Auisug und Sehligbreitenverfellung

glesdhyeitig, durdy Nt cine balbe Umbdrehung Cridinterungafreica Rrbeiten

Preumatijche Cummiballousidfung bei M %0, 132 153, Metallausldfung bei Ne 131 Beide
Ausldfungen betdngen nut den Verkbluly, miet den Spiegel

Sicherung jeder Scblisbreite umd Vorridtung jum Offenbalten des Vertdlufles wnd yue Belidstung
bei 3citoufnabmen mit dor Spiegeirlappe oder dem Veridhdg

Sanlisbreite ven oben jichtbar

Cichtdicht adfdlietiender Splegel, Oberilime verfilbert, flets yr Cinflellung berwititebend, wad
tHir gewifle 3eli-{ Selbjt) Rulnahmen ielffiellbar

Hufredtcbendes, bes in die Cen hditbares (Mattdeibenbild in genawer PDlationgr e, Reine Doppe kontuten

Crebbarer Raffettencabmen, fur Bod» und Querauinabmen, feft mit der Camera verbunden, e
Dvebung des Raoflettenrobmens vom Bodd auf Quer oder umgekehet wisd glesdhyeitig der Bild-
aushdnitt aul der oberen (Mattideibe vermittela einer \ianette enfiproadend wiedergegeber, jo bak
ein lrrtum im Format ausgeldlofion it (DL R D)

Alle Verfielluigen (Verkblul, Obichtiv oder Rafkeftentabmen ) kdnnen bei gebifneter Rafketie erfolgen

Bober Cinftell - Cichtichuny Soharfeinflelhung dura Sahatieb

Btabiles Objektivbrett, hob und el verjtellbar

Umhdngeriemen an jober Camera botindlh

Verwendung von Cele Objektiven it mdalch

Die 9x12 Kamera hat im Ica-Katalog von 1913 konstruktive Anderungen er-
fahren. Die Objektivstandarte wird jetzt von vier Stangen geflihrt. Der Zusatz
System Raupp” ist wegen des Drehrahmens geblieben.

Das Huttig-Patent auf den Drehrah-
men machle es den dbrigen Her-
stellern von Spiegelreflexkameras
schwer, ahnliche Vorrichtungen zu
entwickeln. Eine ungewdhnliche
Methode, um Huttigs Patent zu um-
gehen benutzte 1910 Adams bei der
Minex: Der Kassettenrahmen stoit
beim Drehen auf Hochformat gegen
einen federnden Hebel, mit dem
Maskenbander an den seitlichen
Maltscheibenrand geklappt werden.

Adams Minex von 1910
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Noch komplizierter ist der Mecha-
nismus bei Ememanns Spiegelre-
flexkamera von 1907. Obwohl das
Kassettenrucktel nicht einmal mit
den Suchermasken gekoppelt ist,
wirkl der konstruktive Aufwand eher
héher als bei der Hittig Kamera.

Mit Hebel von Hand umstellbare
Maskenbénder flr die Suchermatt-
scheibe bei Ernemann 1907

Bei Emnemann bewegt ein Hebel an
der Gehauseseile eine Zahnstange,
die Uber Zahnrader und weitere
Zahnstangen die Maskenbander ver-
stelll. Trolzdem kann es passieren,
dass, wenn der Fotograf beim For-
matwechsel nicht aufpasst und ver-
gisst nach der Sucherumstellung
auch den Kasselterrahmen zu dre-
hen, er statl des an der Mattscheibe
eingestelten Hochformats ein Quer-
format aufnimmit.

Ein stabiles tragbares Stativ flr sei-
ne Kameras hat Raupp ebenfalls
enlwickell. Dessen Beine sind wie
bei den damals ublichen starren
Saulenstativen unten an der Mittel-
saule angeselzt, kénnen aber zum
Zusammenlegen nach oben ge-
klappt werden. Das Slativ war aus-
gefahren hoher als die spéteren
Stative gleicher Grolle, bei denen
die Beine weiter oben an der Mittel-
saule ansetzen und nach unten
geklappt werden. Letzterer Typ fand
jedoch grélere Verbreitung, vermut-
lich weil bei Ihm die Haltespinne flr
die Beine nicht extra montiert wer-
den musste, sondern beim Ausklap-
pen automatisch mit ausfuhr.

\

Atelier-Saulenstativ mit festen Fi-
Ben, von dem ausgehend Raupp
sein Klapp-Stativ entwickelte.
Daneben ein Klappstativ mit einge-
bauter .automatischer” Haltespinne,
wie es z. B. auch Berlebach baute.

Raupps Slative waren zwar sehr
stabil, aber mit einem Gewicht je
nach Ausfuhrung und GrolRe von 2,5
bis zu 7,6 kg recht schwer.

Eine Spiegelreflexkamera, die sich
bequem auf Hochformat umstellen
lasst, ist natirlich nicht nur als Hand-
kamera gut zu gebrauchen, sondern
wird auch den Anforderungen im
Atelier gerecht, wo ja Hochformate
das Ubliche sind. Deshalb entwarf
Raupp fur die besonders als Atelier-
kamera geeignete volumindse und
schwere 13x18 Version der Kinst-
ler-Kamera fUr Brustbild- und Kin-
der-Aufnahmen® einen fahrbaren
Untersatz fir sein Stativ.



[ Sabrbares Spesial-Stativ fir Battig's nannm-cﬂmmj

Aus \dwar witem Boly, mil Sebrodlen und bequemem g, fowie

bod und tiel veribciiboress Stativbian, Dic vieliotge Deweoalidseil des

Statores eticidiert bas Arbwiten mit v Refiexy  Camera Woune bas Cin

fretien Des cufwenehmendes Oblchiles ungemein . o Bashritw be

tiir Abetier  wnd Beim  Aufnabmen emploblen wer mana Das

v ldpl fidd vos 2em (ehrboares abenbret beguem abnehmen gab

it bann als Rombuniertes

Rl und MAiebier Sativ
e wenden

No. 173

Preis Mk 120.

0. 14 S Brwitsile uad Bnder - dunabees Fig. L4 Fur gasw Figur, Oruppen, lanen-Aul
1 nakmen, Arditetturen, Comditalien ubw

Hittig-Katalog von 1908 mit einer |dee Raupps, die Kameradollys beim Fim
vorwegnimmit: Ein fahrbares Atelierstativ, bei dem das Stativ ,System Raupp”
zusammengekilappt und in einem Fahrgestel befestigt wird. Es ist allerdings
1911 wieder aus dem Ica Katalog verschwunden. (Archiv Dr. Klaus-D. Miller)

Ica-Univerfal-Stativ

Sir Amateure und Sachpbotograpben

Sujommenlegbar — Ceicbt mitsufiibren — Feftftehend — DBejonders
fir Beimaufnahmen mit der Spiegel- Reflex-Camera 3u empfeblen

Syftem Raupp D.RGM.

Mr. 1832 - L34 M, lakd Ne. 1#32 Me 1832
P pavy Mg, Deugparn intardeliniler- gt Rierr suigaiveii
M iigenrey, (omBle e afw

Die gebrdudblidsen Stativ.(Modelle fiir Stativ-Comeras 1318 cm und 1824 ¢m geniigen 3war iy
cligemeine §Salle, aber §ir bejondere und lir Pbotograpben, die fidh auf Refjen bauptiddlih der
Statlv-Comera bedienen, verjagen fie doch Sfters. Teils Jieben fie nidt felt genug, nebmen suviel
Dioy weg und sechragen den Sufiboden, oder fie find yu niedrig, aul unebenem Boben jdwer verwendbar
und in Jufammengelegtem Suftande ju umlangreidh. Alle dicie Uebelitdnde find bel dem vorliegenden
Stat vermieden.  €a ift aus Boly gefertigy, fchbwars poliert, mit jbwary emalllierten Meflingbeidhldgen
verjeben, it rajch gebrauchsfertig, lelicht sulammenlegbor und vor allen Dingen Sufserft dauer.
baft gearbeitet. Die Silfie lind verfchiebbar, dic Sdule durd Jabnivied bod und tiel su verftellen
und das Stativblatt durch Rugelgelenk neigbor. Die Camera it vollkommen feft auf dem Stativ

Das newe Modell NMr. 1634 2 N auberdem fo singerichiel, Dot Die Tuhe umwedieldar ind und flatt am
unigren Cnde Des Doulenicbafes « am Deflen oberen €nde & befeltigt werdem honnen. Dodurd®d hann
bieles Stativ fur Rinderauinabmen und abnikbe 3wedie in ciner Bdbe won mut 4% om verwendaet werden

Aus dem Ica Kalalog von 1913. — Die gleichen Bilder finden sich schon 1908
bei Hlttig und dann - chne die Angabe ,System Raupp” - bei lca 1922.

Dieses wird zusammengefaltet in
das Fahrgestell gesteckt und darin
befestigt. Schnelle Positionswechsel
sind damit problemlos moglich, denn
der auf dem Schemel sitzende Folto-
graf kann das Stativ mit den Fulen
steuern und verleiht dem ganzen
ggf. das fur die Standfestigkeit not-
wendige GewichL

Raupps Stative werden von Ica noch
1926 angeboten, allerdings ab 1922
nicht mehr unter seinem Namen.

Die ersten Anwender des neuen
Mediums Fotografie mussten auch
Chemiker und Techniker sein. Man
kénnte sagen, dass Raupp als Folo-
graf in dieser Tradition steht, wenn
er standig seine Ausrustung weiter-
entwickell.

Uber Raupp und seine Alelieraus-
stattung schreibt Fritz Loescher
1907 in den Photographischen Mit-
teilungen u.a.:

... denn wie seine Arbeil so der
Mensch mit dem lebhaften, dunkien
Auge, der schlanken Gestat und
den wohigeféligen Gesten, mit de-
nen er die hibschen Pfiffe und Knif-
fe an seiner ftrefflich gehaltenen
Apparatausristung flr Atelier und
Reise voll Erfinderstolz vorfihrt. ©
Weiter unten heiflt es dann:

Raupp ist bis zu einem soichen
Grade Individualtél, dass er sich im
elektrischen Licht sein ausschiiefli-
ches, gefugiges Instrument zur Auf-
nahme geschaffen hat In der
schiechten Lichtzeit fing er in Dres-
den damit an und dehnte die Kunst-
lichiperiode von Jahr zu Jahr langer
aus, bis er eines Tages die Alelier-
vorhdnge fiir die Dauer zuzog. Hier
in Berlin hat er in der Behrenstrasse
(Nr. 53 hinter der Komischen Oper)
einfach eine schone Wohnung im
ersten Stock, die ohne den leisesten
Anklang an ein Geschéaftslokal mi
liebevoll gesammelen, prachtigen
alten Stlcken maoblert ist, und in
dem nach dem Hofe gelegenen
Berliner Zimmer, dessen Eckfenster
sich leicht verdunkeln lasst, macht er
seine Portrataufnahmen. Eine Jupi-
terlampe von Uber 80 Amp. dient da-
zu, bei 1720 Sek. Belichtung Aufah-
men von Kindem oder schwer still-
haltenden, nervisen Personen 2zu
machen, wahrend bei 40 Amp. die
Zeitexpositionen genommen wer-
den. Die zur Einstellung dienende
Beleuchtung ist wvollkommen der-
jenigen der nachher hell aufleuch-
tenden Lampe entsprechend.

Eine derartige Starkstrom-Lichtan-
lage erfordert eine aufwandige elekl-
rische Installation mit einem Lei-
tungsquerschnitt von 6 gmm und die
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Bedienung technisches Verstandnis.
Ubliche Lichtanlagen, wie sie z.B.
Ludwig David 1911 in seinem Pho-
tographischen Praktikum beschreibt,
arbeiteten mit Halshaltsstrom und
8 Ampere, d.h. einem Zehntel des-
sen, was Raupps Jupiterlampen
bendtigten.

Zeithichtlampe der _Jupiter” Elektro-
phot. Gesellschaft Frankfurt mit vier
Kohlebogen und Regelwiderstand,
1912. Dazu gab es passende Re-
fiektoren und Abdampf-Schirme”.

Raupp war nicht nur technisch ver-
siert, er wusste auch, wie man fur
sich Werbung macht. So verstand er
es, mehrere Firmen zu gemeinsa-
men Werbeaktionen fur sich einzu-
spannen. Sowohl bei der schon
besprochenen Hittig-Werbemappe
wie auch bei der folgenden von
Voigtiander kann man davon ausge-
hen, dass sie in erster Linie eine
Werbung fur Raupp selbst sein soll-
len, der die Firmen als Sponsoren
gewinnen konnte.

Besonders gilt das fir die Broschi-
re, die auf dem Umschlag Werbung
von Voigtlander flir das Heliar und
einen Hinweis auf Jupiter Zeitlicht-
Lampen hat, und im Innenteil 18
Arbeitsproben von Erwin Raupp
ohne sonstige Werbung zeigt, dar-
unter hauptsachiich Portraits und
Posen von Schauspielern.
Jupiter-Licht war eine sehr helle
Bogenlichtbeleuchtung, die von der
Jupiter Elektrophot Gesellschaft in
Frankfurt vertrieben wurde. Beim
Jupiter Zeitlicht® ist die grolite Hel-
ligkeit nur kurze Zeit verfugbar, im
Gegensalz zu den Jupiterlampen,
die in Filmateliers eingesetzt wur-
den. Dort hat sich die Bezeichnung
Jupiterlicht fur besonders helle Lam-
pen vielfach bis heute gehalten.
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Eine Seite und zwei einzelne Bilder aus der ,Voigtidnder- Werbe-Mappe® mit
eingeklebten Drucken von Aufnahmen Erwin Raups.
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Vogtldander/Raupp Werbemappe mit
Aufnahmen von Erwin Raupp mit

Heliar und Jupiter Zeitiicht, ca. 1919

Alelier mit Jupi-
ter - Zeitlichtlam-
pe des Hoffoto-
grafen C. Brasch
aus Berlin. So
dhniich konnen
wir uns das
Alelier von Erwin
Raupp vorstel-
len, das eben-
falls in einer
Wohnung einge-
richtet war.
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DIE GHLERIE

Kunstphotographien von Erwin Raupp
zur Dresdner Ausstellung von 1909.

Unsere Galerie » 1/84« widmet sich 75 Jahre nach dem Ereignis mitnur vier Beispielen dem Photographen [
Erwin Raupp. Das selbst gestaltete Plakat fiir die Ausstellung in der Ausstellung legt bereits Zeugnis von |
einem heute nicht mehr ertragbaren, bombastischen Stil. Zur gleichen Zeit, in der Schlichtheit, klare ok
Lichtfihrung und malerisch-diffuse Motivgestaltung im Vormarsch waren, schuf Raupp Bildnisse, fur die
er die Kamera mit dem Auge Rembrandts und den Kopierrahmen mit der Palette Makarts verwechselte. !
Raupp’s Schépfungen ist Eigenwille und Ausdruckskraft absolut eigen. Streng akademische Komposi-
tion, traditionsgebundenes Licht, Wagner'sche Dramaturgie und Regie formten Photos, in denen sich die
Gesellschaft der Jahrhundertwende erkennen mochte, aus denen sich heute der zwingend notwendige
Untergang einer unehrlichen Epoche ablesen 1aBt. Heute. Weil wir heute wissen, welchen Weg die o
Geschichte genommen hat. Hatte sie denjenigen nehmen durfen, den Stilfreunde Raupp’scher
Photographie pflegten und hegten, wiirde Kunstphotographie eventuell noch immer so aussehen.

Fragen und Su-
chen flhrte zu
vielen Quellen,
von denen -

wie fast immer -
die bewéahrteste
zu flieBen
begann:

Bernd Lohse fand
im »Lexikon der
Photographie«
ausHartlebens
Verlag in

Wien & Leipzig
auf Seite 555
ganz rechts
unten:

»Raupp, Erwin,
eine der
markantesten
Personlichkeiten
unter den in
Deutschland
klnstlerisch
arbeitenden
Photographen,;
friiherin Dresden,
jetzt in Berlin.«
Jungere Nach-
richten Uber
Raupp liegen
nicht vor...
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Die Welt vergift
so schnell, wie
sich ihr
»Geschmack«
andert!
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